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1. »Mochte wissen, wer ich binl« — ein
Definitionsversuch

Ein buntes Tier geht auf der bunten Blumenwiese spazieren, frohliche Flatter-
ohren, starke Stampferbeine, vom Wind zerzaustes Haar. Freut sich an Natur und
Welt, freut sich, dass sich’s freuen kann. Aber dann?

Aber dann stort ein Laubfrosch seine Ruh
und fragt das Tier: »Wer bist denn du?«
Da steht es und stutzt

und guckt ganz verdutzt

dem Frosch ins Gesicht:

»Das weifS ich nicht.«

[-]

Auf der bunten Blumenwiese

will das bunte Tier nicht bleiben.
Irgendeinen will es fragen,

irgendeiner soll ihm sagen,

wer es ist.!

Plo6tzlich konfrontiert mit der Frage nach der eigenen Identitét, die es ad hoc
nicht beantworten kann, beginnt das kleine, bunte Tier im wohl bekanntes-
ten und erfolgreichsten Bilderbuch Osterreichs von Mira Lobe und Susi Weigel,
»Das kleine Ich bin ich« (1972), eine kleine Fragereise, um herauszufinden, zu
welcher Gattung es eigentlich zahlt. Dabei entdeckt es, dass es zwar dort und
da jeweils Ahnlichkeiten besitzt, sich aber auch immer wieder ganz konkret
von diesem Dort und Da unterscheidet. Doch anstatt am Schluss seiner Reise ob
seiner »Unzuordenbarkeit« zu verzweifeln, zieht das kleine Tier ganz selbstbe-
wusst einen vollkommen anderen Schluss und kreiert seine eigene Gattung:
Sicherlich gibt es mich: ICH BIN ICH!?

Ein bisschen dhnlich ergeht es auch jenem Medium, in dem sich dieses kleine,
bunte Tier bewegt: dem Bilderbuch. Auch wenn es als eine sehr klar abgegrenzte
kinderliterarische Gattung erscheint, hat es dennoch dort und da Ahnlichkei-
ten, Anleihen und Uberschneidungspunkte, weichen sich Grenzen zu anderen
Gattungen auf und gibt es verschiedene Mischformen. Es lohnt sich also, das
Bilderbuch einmal hin und her und her und hin zu drehen und es der Frage aus-
zusetzen: »Nanu, wer bist denn du?«

Bilderbuch, wer bist du eigentlich?
LLL. v. Susi Weigel aus »Das kleine Ich bin ich« von Mira Lobe.Jungbrunnen 1972.



1.1 Das ist was mit Bildern ...

Das Bild ist wohl das eindeutigste und spezifischste Merkmal des Bilderbuchs:
Wihrend ein Text nicht zwingend vorhanden sein muss, ist es unumstofilich,
dass ein Bilderbuch Bilder enthalt.3

Andersrum gibt es jedoch Biicher, die Bilder enthalten, aber keine Bil-
derbiicher sind. Wo genau die Grenze zwischen diesen »illustrierten Bii-
chern« und den Bilderbiichern zu ziehen ist, wird unter anderem davon abhén-
gig gemacht, welchen Anteil Text und Bild jeweils iibernehmen. Dazu gab es im
Lauf der Zeit unterschiedliche Auffassungen. Als der Padagoge Rudolf Karnick
in den spiaten 1960er Jahren versucht, Kategorien fiir die verschiedenen Gen-
res von Kinderliteratur zu bilden, zédhlt er auch noch jene Werke zur Katego-
rie Bilderbuch, bei denen der Text dominiert und die Bilder lediglich als Beiga-
be gesehen werden konnen.4 Anders sehen das dann schon Klaus Doderer und
Helmut Miiller Mitte der 1970er Jahre. In ihrem umfassenden Werk »Das Bil-
derbuch« gilt fiir sie die Dominanz des Bildes bzw. die Gleichrangigkeit von
Bild und Text als gattungskonstituierendes Merkmal.’

In aktuellen Definitionen wird dem noch ein weiterer Aspekt beigefiigt und
die untrennbare Wechselwirkung zwischen Bild und Text als wesentlich ange-
sehen. Ein Bilderbuch ist demnach nicht lediglich ein Buch mit vielen Bildern.
Als sogenannter bimodaler bzw. multimodaler Text werden darin vielmehr
die beiden Zeichenmodalitdten Bild und Sprache derart miteinander verbun-
den, dass die bildlichen und verbalen Codes in gegenseitiger Beeinflussung ihre
Form und Funktions verdandern. Also erst wenn diese beiden Komponenten tat-
sdchlich zusammenspielen, ist von einem Bilderbuch die Rede.”

1.2 Das ist was fur (kleinere) Kinder ...

Dieses Kriterium scheint ebenfalls eindeutig, wird das Bilderbuch dem Alltags-
verstandnis nach wohl am héufigsten in der Kinderecke platziert.s Seit Ende
des 20. Jahrhunderts sind hierbei allerdings grundlegende Anderungen zu be-
obachten. Das Bilderbuch offnet sich hin zu breiteren, vor allem erwachsenen
Zielgruppen. Jens Thiele, der im deutschsprachigen Raum in den letzten Jahr-
zehnten wegbereitend fiir die wissenschaftliche Erforschung dieser kinderlite-
rarischen Gattung war, revidierte daher seine urspriingliche Aussage, wonach
das Bilderbuch eine Spezialkunst fiir Kinder® sei, und meint nun, dass es sich [...]
zu einem erstaunlich vielschichtigen Medium entwickelt [hat], das nicht mehr aus-
schliefSlich [...] an seiner Hinwendung zum Kind gemessen werden kann.10
Innerhalb der Literaturwissenschaft haben sich dafiir Begriffe wie All-Age-
sowie Crossover-Literatur etabliert.!! Solche Bilderbiicher gehen dann iiber
die sogenannte Doppeladressierung!'? hinaus, denn bei ihnen wird die erwachse-
ne Person nicht nur als Kaufer*in, Vorleser*in, Vermittler*in mitgedacht und mit
entsprechenden Vor- und Nachwortern bzw. mit Klappentext und Werbung ange-
sprochen.!3 Vielmehr lassen solche Produktionen mehrere Lesarten zu und rich-
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ten sich damit sowohl an die kindliche als auch an die erwachsene Leserschaft.
Als ein solches Buch kann beispielsweise das Werk »Monsteraffen gibt es nicht«
(2023) von Leonora Leitl gesehen werden, das eine Rezeption als lustig-abstru-
se »Stille-Post«-Geschichte zuldsst, bei der sich aus einem einfachen Missver-
standnis im Weitertragen {iber mehrere Figuren und Figurengruppen hinweg
eine vermeintlich wahnwitzig-gefdahrliche Bedrohung der gesamten Bergwelt
entwickelt. Altere Kinder und Erwachsene konnen darin hingegen einen klaren
Hinweis auf unseren Umgang mit »Sensationsmeldungen« sowie Medienkri-
tik herauslesen und zahlreiche Anleihen rund um die alpenldandische »Kultur«
entdecken. Die Kiinstlerin spielt hier mit dem, was Hans-Heino Ewers unter
dem Begriff der Doppelsinnigkeit versteht:

Doppelsinnige Kinderbiicher markieren einen Bereich, in dem
Kinderliteratur und Allgemeinliteratur sich iiberschneiden, ja geradezu
interferieren. Ihnen kommt deshalb eine besondere kulturelle Bedeutung
zu: Kindliche und erwachsene Leser vereinigen sich hier in der Lektiire
ein und desselben Textes. 4

Im Vergleich dazu scheint die Abgrenzung des Bilderbuchs innerhalb der Kinder-
literatur fast klarer und deutlicher zu sein. Bilderbiicher richten sich an jlingere

Kinder, an jene, die noch nicht lesen konnen. Ein Blick auf den Markt bestatigt

dies: Hier ist kaum ein Bilderbuch zu finden, dessen Alterszuschreibung sechs

Jahre oder hoher ist. Ab dann, so die landldufige Meinung, sollen Kinder ihre Le-
sekompetenz (aus-)iiben, das Bilderbuch wird vom Erstlesebuch bzw. vom illus-
trierten Kinderbuch abgelost.

Aber auch hier weichen sich Grenzen auf. Zum einen wird im pddago-
gischen Umfeld das Potenzial von Bilderbiichern fiir die gesamte Volksschul-
zeit oder gar dariiber hinaus immer mehr erkannt, und zwar auch abseits von
Lesevorbereitung und einer rein themenbezogenen Verwendung.!5 Als Grund
dafiir sei die seit den letzten Jahrzehnten stetig wachsende Pridsenz des Bild-
haften genannt. Folglich bekam der Begriff literacy neue Dimensionen!s und
umfasst heute nicht mehr nur Lese- und Schreibkompetenzen im herkommli-
chen Sinn, sondern unter anderem auch das Teilgebiet der visual literacy,'” also
die Fahigkeit, Bilder erkennen, interpretieren sowie (etwa in Bildfolgen) zuein-
ander in Beziehung setzen, also »lesen« zu konnen und im Zusammenwirken mit
Schriftzeichen zu verstehen. Dafiir kann der Umgang mit Bilderbiichern grund-
legende Impulse bieten.!s

Zum anderen zeigt sich, dass auch die Literatur fiir dltere Kinder auf
die zunehmende Visualisierung des Alltags reagiert. Neben Comic und Gra-
phic Novel gibt es mittlerweile einige Beispiele kinder- und jugendliterarischer
Werke, die Bilder in einem Ausmafd und in einer Art und Weise einbauen, dass
die Zuschreibung »illustriertes Buch« nicht mehr als passend erscheint. So er-
zdhlen etwa Sarah Michaela Orlovsky und Michael Roher im Kinderbuch »Va-
lentin, der Urlaubsheld« (2014) abwechselnd in Textabschnitten und Bildse-
quenzen und in Elisabeth Steinkellners Versroman »Esther und Salomon«
(2021) iibernehmen die Polaroids mit ihren beigestellten kurzen Aussagen
einen gleichwertigen narrativen Status wie die kurzen Verse.



