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1. Einleitung

Monster haben Hochkultur in der Kinder- und Jugendliteratur, und das {iber
alle Altersgrenzen hinweg. Dabei finden Umkehrungen des zuerst gefiirchte-
ten Monsters in freundliche und lustige Wesen (wie beispielsweise in Leo Tim-
mers »MONSTERSEE«?) statt; oder aber das inklusive Identifikationspotenzial
der korperlich diversen und genderlosen Wesen dient der Verhandlung schwie-
riger Themen (wie beispielsweise Anna Llenas’ Farbenmonster-Reihe3); und
nicht zuletzt macht ihre Unverzichtbarkeit als Begleitpersonal zur Kennzeich-
nung phantastischer Welten Monster zu beliebten Figuren. All diese kinderli-
terarischen Figurationen stehen in einer allgemeinliterarischen Tradition, in
der das Monster seit dem 19. Jahrhundert dazu dient, Werken zeichenhaft eine
symbolisch-motivische Tiefe zu verleihen. Im Folgenden soll gezeigt werden,
wie literarische Monsterfiguren Leser*innen mit existentiellen Grundfragen
konfrontieren. Dazu wird zunichst eine historische Einordnung des Mons-
terbegriffs sowie daraus resultierend der Versuch einer fiir die Literaturwis-
senschaft nutzbaren Definition vorgenommen. Davon ausgehend werden die
Monster, respektive der Umgang mit dem Monstrosem, exemplarisch in vier
Kinder- und Jugendromanen hinsichtlich ihrer motivischen Funktion und Wir-
kung untersucht: Im Fokus stehen der Schatten aus Cornelia Funkes »Tinten-
herz«, Hagrid, Umbridge und Voldemort aus »Harry Potter«, der Nachtwyrm
aus Boris Kochs »Moorldufer« sowie das Eibenmonster aus »Sieben Minuten
nach Mitternacht« von Patrick Ness und Siobhan Dowd.

Huch, ich spiir
Erik? Erist was unter uns!  Erik hat Recht!
verschwunden! Hier gibtesein ...




2. Das Monster - Versuch einer Definition

Den Begriff des Monsters gibt es seit der Antike und bereits dort bewegt er sich

zwischen phantastisch-imaginiertem und empirischem Gebrauch. Sowohl be-
deutsame mythologisch-fabelhafte Mischwesen als auch aus medizinisch-nor-
mativer Sicht fehl- oder missgebildete Menschen und Tiere werden als Monster
bezeichnet. Gemein ist dem Begriff in beiden Kontexten, dass er sich aus der
Feststellung einer Abweichung davon speist, was nach gingiger Vorstellung

den Menschen ausmacht. Dementsprechend verdndert sich die Definition und

Bewertung des Monsters historisch mit den an den Begriff gekniipften kultu-
rellen Vorstellungen.* Monika Schmitz-Emans verweist darauf, dass der Begriff
Monster sich von lat. monstrare (zeigen) oder monere (ermahnen) ableiten ldsst
und darauf hindeutet, dass Monsterfiguren genau dies tun sollen: etwas zeigen

oder ermahnen.’

Konnte in der Antike eine hybride, abweichende Erscheinungsform zwi-
schen Mensch und Tier noch als Auszeichnung und Attribut besonderer Macht
wie bei (Halb-) Gottheiten oder Fabelwesen betrachtet werden,® wurden mit
dem Triumphzug des Christentums und der Ddmonisierung heidnischer Gott-
heiten tierische Attribute, die als Symbole fiir Weisheit, Uberlegenheit oder na-
tiirliche Verbundenheit fungierten, zu Deformationen abgewertet und als Zei-
chen seelenloser Sinnlichkeit gedeutet.” Bis ins Mittelalter und dariiber hinaus
werden Abweichungen von der als normal angesehenen korperlichen Gestalt
von sogenannten »Missgeburten« haufig als wunderbare Zeichen gelesen, die
auf kommende Ereignisse hindeuten konnen, womit sich der empirische und
zeichenhafte Gebrauch des Monsterbegriffs mischen.s In der von neuen Erfah-
rungen und Entdeckungen einer exotischen Erscheinungsvielfalt am Rande
der Welt gepriagten Kunst und Wissenschaft der Renaissance entsteht kurzzei-
tig ein gesteigertes Interesse und eine tolerante Aufwertung des Monstrosen,°
bis aber bald darauf durch die vernunftgeleitete Philosophie und Anthropol-
gie der Aufklarung die Bedeutsamkeit von Monstern als Thema und als Begriff
verdrangt und eine rein medizinische und naturgeschichtliche Perspektive auf
tatsdchliche Missbildungen entwickelt wird.10

Einerseits erscheint das Monstrum als vermeidbares Naturphdnomen,
andererseits als Ergebnis eines irrationalen Aberglaubens. [...] Die
teratologische Geburt ist [...] eine Ausnahmeerscheinung in dem
ansonsten aufs schonste geordneten System der Natur, verursacht
durch unsachgemdifSes Verhalten [...]. Die andere Deutung schliefSt
vom Monstrum auf die monstrose psychische Verfassung derer, die es
imaginieren.!!

Dadurch werden Monster im engeren Sinne nun zu rein fiktiven Gestalten, die
nur noch in Literatur und Kunst zu finden sind.1? Sabine Kyora erldutert lite-
rarische Monster als Geschopfe der Aufklarung dahingehend, dass der nun als
moralisches Vernunftwesen definierte Mensch einen Ort fiir das von sich abge-
spaltene Irrationale, Emotionale und Triebhafte braucht, die »Nachtseite« des
Menschen also in das Monster auslagert. Dieses wird einerseits moralisch verur-
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Die Erschaffung eines Monsters als
literarische Auseinandersetzung
mit der intellektuellen Ordnung.
Grafik v. Stefanie Bartsch aus
»Frankenstein« von Mary Shelley.
Coppenrath 2023.

teilt, andererseits fasziniert es, enthilt es doch eben menschliche, wenn auch un-
erwilinschte Elemente. Leser*innen ab 1800 lernen so gerade in der gothic novel
und der Schauerliteratur der Romantik mit Monstern wie jenem aus Mary Shel-
leys »Frankenstein«, aber auch durch Geschopfe wie E.T. A. Hoffmanns Auto-
matin Olimpia aus »Der Sandmann« und spédter mit Bram Stokers »Dracula«
das ambivalente Gefiihl des angst- und lustvollen Grauens kennen.

Der Germanist Hans Richard Brittnacher konstatiert in seiner »Asthe-
tik des Horrors«, dass die Gemeinsamkeit dieser vielen unterschiedlichen als
Monster bezeichneten Wesen in ihrer exzessiven Abweichung von der Norm phy-
sischer Integritdit's bestehe, sie also einem Modell eines entelechialen Kéorperkon-
zepts [widersprechen], in dem Funktionen und Proportionen des Leibes miteinan-
der harmonieren:14

Das Monstrose stellt also auch die prekdre Grenze zwischen
Menschlichem und Nichtmenschlichem dar. Es bestimmt und bedroht
zugleich die Gattungsnorm Mensch.s

In diesem korperlichen Spannungsfeld entfaltet sich das zeichenhafte Poten-
zial der literarischen Monsterfiguren auch in der intellektuell-moralischen
Auseinandersetzung mit dem, was den Menschen ausmacht und vom Mons-
ter unterscheidet, oder wie es der Bildungsphilosoph Matthias Burchardt in
seinem Ansatz einer »pddagogischen Anthropologie« des Monsters als Frage
formuliert: Was erfahren wir am Monster iiber den Sinn des Mensch-Seins, und in-
wieweit stiftet oder erschiittert die Konfrontation mit dem Monstrdsen die Bildung
unserer kulturellen oder personalen Identitdit?16

Burchardt nadhert sich ausgehend von einem archaischen Monsterkon-
zept und Erzdhlmuster eigentlich einer modernen medienwissenschaftlichen
Analyse der Verwendung des Monsterbegriffs, seine Ausfiihrungen dazu lassen
sich aber auch literaturwissenschaftlich fruchtbar machen. Er stellt das Mons-
ter als Ungeheuer dem Geheuren gegeniiber, dem geschiitzten Bereich, in dem
ich mein Lager aufschlage, den ich kontrolliere und nach Mafsgabe meiner Zwecke
funktional und sinnstiftend gestalte.'” Das Monster kann dieses Geheure der Zi-
vilisation sowohl hinsichtlich einer territorialen Ordnung, vor allem aber auch
hinsichtlich einer intellektuellen Ordnung im Sinne von gut und bése, wahr
und falsch etc. bedrohen.

Die literarische Auseinandersetzung mit solchen intellektuellen Ordnungen und
anthropologischen Grundfragen anhand von Monsterfiguren ist ab 1800 vielfal-
tig und bringt ganz unterschiedliche Antworten hervor. So verhandelt beispiels-
weise Mary Shelley in »Frankenstein« die Frage nach dem, was den Menschen
ausmacht, an dem titelgebenden Schopfer und seinem von ihm aus Leichen-
teilen erschaffenen Monster. Dieses ist einerseits aufgrund von Frankensteins
handwerklicher Unfdhigkeit korperlich abstofsend; andererseits weist es aber
menschliche Eigenschaften wie Emotionalitdt und Ausdrucksfahigkeit auf. Weil
es aufgrund seiner dufSeren Grauenhaftigkeit gesellschaftlich nicht akzeptiert
wird, totet es aus Rache die Familie Frankensteins. Kyora fiihrt hinsichtlich der
sich im Monster kristallisierenden anthropologischen Dimension aus:



